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Resumo:

Investiga-se aqui o estatuto do romance Lucinde, de Friedrich Schlegel,
como parte do projeto do autor para a criacao de uma teoria do romance
moderno. Ao mesmo tempo, apontam-se provaveis descendéncias das
ideias de Schlegel sobre a teoria do romance, como em Lukacs e Walter
Benjamin.
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Abstract:

Friedrich Schlegel’s novel, Lucinde, is here discussed as being part of a
whole project for the establishment of the basis for a theory of modern
novel. At the same time we try to point out some possible descendants of
Schlegel’s ideas on the theory of the novel, as in Lukacs and Walter
Benjamin.
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Da perspectiva da histéria da literatura, o Primeiro Romantismo Alemao
(Frihromantik) deve ser claramente diferenciado tanto do assim chamado Pré-Romantismo,
marcado pelo carater wertheriano da obra do jovem Goethe e pela producao “irracionalista”
e revoluciondria de Hamman e Lenz, por exemplo, quanto do assim chamado romantismo

de fato (Romantik e Spdtromantik). O termo Primeiro Romantismo Alemao pode ser usado
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com referéncia a um periodo muito breve, que se estabelece em didlogo estético antes com
a heranca classica da Antiguidade do que com o Sturm und Drang™.

A vocacao antes filoséfica do que literaria do Primeiro Romantismo pode ser
reconhecida ja em uma de suas tensdes mais caracteristicas: o anseio pelo infinito
(Sehnsucht), exposto, entretanto, nas coisas finitas. As formas e dic¢des cultivadas pelos
primeiros romanticos, como a alegoria, o tropo da ironia, o fragmento e a palavra
espirituosa, gracejo ou chiste (Witz) sdao o espaco onde se expOe essa tensao na arte.
Manfred Frank, um dos mais importantes intérpretes atuais do Primeiro Romantismo
Alemdo, expressa da seguinte maneira esse paradoxo permanente: “A alegoria € — em
poucas palavras — a tendéncia ao absoluto contida naquilo que ¢é finito. Como alegoria, o
particular supera a si mesmo na direcao do infinito” (FRANK, 1992, p. 129). Também o
fragmento primeiro romantico deve ser entendido como uma “expressdo falhada do
Absoluto”, o qual permanece, assim, inatingivel. Expressao da consciéncia fragmentada, o
fragmento traz em si a contradi¢do da aspira¢do de unidade no caos por meio da forca da
sintese, ao mesmo tempo em que promove nado a Totalidade, mas sim um colecdo de
posicoes individuais, que se contradizem umas as outras.

Alegoria, simbolo, fragmento, ironia e chiste,mais do que adornos da linguagem
poética, sao expressoes da impossibilidade de se atingir o Absoluto filoséfico. Essa tensao
se deixa reconhecer em um estilo de prosa marcado pelo uso constante e mesmo abusivo
de tropos, de linguagem figurada, pelo recurso a linguagem alegérica ou simbdlica, a ironia
e ao fragmento.

Também a teoria do romance dos primeiros romanticos alemaes deixa
necessariamente transparecer essa noc¢ao de literatura como espago de especulagao
filosofica. A producao ficcional desse momento emblematico da historia da literatura e
também da historia da estética esta, portanto, necessariamente associada a producgdo
tedrica. Cientes de que as formas de que dispunham ndo eram suficientes para abarcar e
descrever o advento da poesia moderna, os romanticos de Jena propdem-se a praticar uma
literatura que estabeleca os critérios para a reflexdao sobre a propria literatura. Em um

momento em que a separacao entre disciplinas como literatura, filosofia e filologia ainda

* Na traduc¢do de Otto Maria Carpeaux, “Tempestade e impeto”, denominacdo sob a qual ficou consagrado o
periodo do Pré-Romantismo Alemao marcado pela figura do jovem Goethe).
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ndo esta delimitada, a producao do grupo de Jena é voluntariamente orientada pelo desejo

de expressar “poeticamente” os principios de uma nova posicao estética.

Romance romantico e teoria do romance

A personalidade controversa de Friedrich Schlegel, sua conversao ao catolicismo em
1808 e sua fama de incompreensivel (que seu ensaio sobre a ininteligibilidade ajudou a
confirmar) acabaram por ocultar um aspecto de sua obra tedrica que diz respeito
imediatamente a teoria do romance moderno. Neste artigo, examinaremos a concep¢ao
que Schlegel tem do romance como género, concepgao essa que vemos recuperada em
Lukacs , Bakhtin e Walter Benjamin.

E preciso tracar uma breve trajetéria do programa estético de F. Schlegel, a partir de
Estudo da Poesia Grega (Uber das Studium der Griechischen Poesie, 1795), até seus escritos
programaticos publicados principalmente na revista Athendum, apice da sua producao
critica e teodrica sobre literatura. No Studiumaufsatz, como ficou conhecido o estudo sobre a
poesia grega, Schlegel opde o que reconhece como dois tipos de produgdo poética. Um
deles, chamado "“poesia natural”, produzida pela civilizacdo da Antiguidade, cujo
desenvolvimento ciclico segue a trajetdria que vai da infancia a senilidade, de acordo com as

|ll

idades do Homem. A ela se opde uma “poesia artistica ou artificial” (eine kiinstliche Poesie),

criada a partir dos artificios da razao, distinta, portanto, de qualquer experiéncia da ordem
do natural. Para o Schlegel de 1795, a poesia artistica sofre de uma heterogeneidade
descaracterizante, descrita sob a metafora do “armazém estético”, no qual se alinham

produtos poéticos variados e de gosto duvidoso:

Como em um armazém estético, encontram-se aqui lado a lado a poesia
popular e a poesia de bom-tom, e mesmo o metafisico busca, ndo sem
sucesso, 0 seu proprio sortimento; epopéias nordicas ou cristds para os
amigos do norte e da cristandade; historias fantasmagoricas para os
apreciadores dos horrores misticos, e odes iroquesas ou canibais para os
apreciadores de carne humana... (SCHLEGEL, 1988, p. 222)

* Exceto quando indicado o contrario, todas as tradu¢des sdo da autora.
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O repertdrio aqui é claro: Schlegel usa sua afiada veia ironica para desacreditar como
barbara e de mau gosto a produgao que sera poucos anos depois conhecida como literatura
“romantica”, no sentido amplo do termo, que inclui desde contos de fada pagaos e cristdos
até a literatura de cunho subjetivizante e mesmo erotico. Ao mesmo tempo, esse repertorio
é a base do que o proprio Schlegel entendera como poesia "moderna”. Como lembrou René
Wellek, um dos primeiros criticos contemporaneos a atentar para o peso da teoria do

romance em Schlegel, este entende por poesia moderna

uma producdo artificial, ‘interessante’, (isto é, ndo desinteressada, envolta
nos fins pessoais do autor), ‘caracteristica’,"amaneirada’ (no sentido que
dava Goethe a palavra, o qual contrasta a maneira subjetiva com o estilo
objetivo), impura na mistura e confusdo dos géneros, impura na sua
mescla do didatico e do filosofico, impura por incluir até mesmo o feio, o
monstruoso e anarquico, e em sua rejeicao a leis. A literatura moderna
sente o ‘terrivel mas infrutifero desejo de espalhar-se até o infinito, a sede
ardente de penetrar o individual.(WELLEK, 1967, p. 308).

E importante ressaltar ainda que, para o Schlegel da época da Athendum, o emprego
do termo “romantico” e de seus derivados coincide, no mais das vezes, com seu conceito de
moderno. “Romantico” (romantisch) congregava, ao mesmo tempo, significados diversos,
embora integrados, como romantico em oposicdo ao prosaico, como expressdo do
fantastico e do exdtico, ou mesmo como “estdria de amor”, da mesma forma que aponta
para a lingua (romanco) e literatura romanica popular da Idade Média e Renascenga (cf.
EICHNER, 1972). O uso que Schlegel faz do adjetivo, frequente em seus textos entre 1797 e
1800, aponta ainda para mais um significado, o qual, em vez de deslocar os anteriores,
agrega-se a eles. Trata-se de “romantico” referindo-se ao romance como o género moderno
por exceléncia. Schlegel considerou o romance o “fendmeno central” da poesia
“essencialmente moderna”, a qual ele, por isso mesmo, passa a denominar “romantica”.
Sao trés, sequndo Schlegel, as formas estéticas mais significativas para o mundo ocidental:
“Trés géneros poéticos agora predominantes 1, tragédia entre os gregos 2, satira entre os
romanos 3, romance ente os modernos (SCHLEGEL, 1988, p. 88, v. XVI, grifo meu).

Cabe ainda dizer que, a época de Schlegel, a amplitude de significagdo do termo
“romance” era bem maior. “"Romance” (Roman) podia abarcar desde o género

relativamente jovem e especialmente fluente na Inglaterra da segunda metade do século
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XVIIl como também Faerie Queene, de Spenser, Niebelungenlied, Orlando furioso de Ariosto
ou mesmo as pegas de Shakespeare, que para Herder constituiam “romances filosoficos”.
Assim, romantisch qualifica-se, a um tempo, como expressao do “essencialmente
moderno”, do romanesco, do poético e do prosaico. Para Schlegel, o género deve conter
em si todos “os subgéneros possiveis, o drama e o épico, a poesia e a filosofia, o fantastico,
o sentimental”; a critica e a filosofia devem unir-se a poesia, constituindo assim a “poesia

III

universal”, em verdadeira “confusdao romantica”.

N3o sem razdo, o fragmento 116 da revista Athendum &, possivelmente, um dos mais
reproduzidos, traduzidos e citados, conhecido mesmo por aqueles que ndo tém especial
interesse nos estudos do Primeiro Romantismo Alemao. Ele contém ao mesmo tempo o
fundamento e a condensacao de uma moderna teoria da literatura, construida a partir da
(superacao da?) tensdo entre uma noc¢ao classica e ahistorica de poesia, e da consciéncia do
advento de uma poesia universal progressiva, incompleta porque infinita, da qual s6 uma
critica voltada ao futuro poderia dar conta. Enquanto outros géneros ja estao acabados (ndo
é demais lembrar que o termo aqui utilizado, vollendet, significa “terminado”, como um
processo termina, ao mesmo tempo em que € sindnimo de “perfeito”), a poesia romantica é
moderna porque imperfeita e progressiva, aproximacao infinita.

A atividade teorica, literaria e critica de Schlegel elegeu no fragmento e no romance
os veiculos favoritos de manifestacdo dessa poesia progressiva. O texto do fragmento 116 é
generoso na alusao a performance que Schlegel destinara a ambos. Seu proprio conceito de
romance, que legara formalmente na “Carta sobre o romance”, também publicada na

Athendum, ja se delineia no fragmento 116, quando se trata da mistura dos géneros e da

perspectiva épica:

A poesia romantica é uma poesia universal progressiva. Ela se destina ndo
apenas a reunir todos os géneros separados da poesia e a por a poesia em
contato com a filosofia e aretdrica. Ela quer, e também deve, ora misturar,
ora fundir poesia e prosa, genialidade e critica, poesia artistica e poesia
natural, tornar a poesia viva e sociavel, e a vida e a sociedade poéticas,
poetizar o chiste e encher e saturar as formas artisticas com todo o tipo de
substancia solida para a formacgdo, animando-a com as pulsagdes do
humor. [...] SO a poesia pode, como a epopéia, se tornar um espelho do
mundo inteiro em volta, uma imagem da época. Ela é capaz da formacao
mais aprimorada e universal, ndo so de dentro para fora, como também de
fora para dentro. Para cada totalidade que seus produtos devem constituir,
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ela organiza uma totalidade semelhante. (SCHLEGEL, 1991, p. 139, grifo

meu).
O termo “poesia”, no periodo em itdlico, pode ser entendido como a poesia universal, capaz
de abrigar todo tipo de discurso para além do tradicionalmente considerado poético, assim
como “epopeia” refere-se aqui tanto ao género narrativo em geral quanto a epopeia
classica, da qual o romance moderno deveria herdar, sequndo o raciocinio aqui desenhado,
a capacidade de espelhar (refletir) o mundo. Os periodos que se seguem aludem a
capacidade da poesia/epopeia de provocar a formagao, tanto de dentro para fora (como no
romance “romanesco”) quanto de fora para dentro (como na epopeia). A nosso ver, essa
sugestao esta presente na compreensdo lukacsiana do “romance como epopeia burguesa”,
assim como na tipologia do romance que Bakhtin apresenta em Estética da criagdo verbal.
Nao por acaso, ambos, assim como Schlegel e Walter Benjamin, ocuparam-se do romance
de Goethe Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister (1795-1796), tendo, cada um a seu
modo, enxergado nele a superacao da contradicdo ente o romance individualista burgués e
o romance histdrico de carater épico.

O proprio Schlegel, cuja personalidade intelectual é menos a de um autor literario do
que de um critico genial e sagaz, constroi, em Lucinde (1798-1799), um exemplo de narrativa
capaz de concentrar, programaticamente, os principios do que poderiamos chamar de
romance romantico por exceléncia. Tanto as circunstancias cronoldgicas quanto sugestoes
formais e conteudisticas levam a concluir que Schlegel escreve seu “romance romantico”
como contraponto e complemento a sua critica ao Meister de Goethe?, que veio a publico na
Athendum em 1798. Lucinde é também uma tentativa (em alemao, Versuch, mesmo termo

usado para “ensaio”) de composi¢cdo de um romance romantico, de uma teoria do romance

3 A critica de F.Schlegel ao romance de Goethe Wilhelm Meisters Lehrjahre é exemplar no que diz respeito a
dic¢do da critica de arte romantica. Ali, a aprecia¢do da obra de arte é feita passo a passo, acompanhando o
proprio desenrolar do romance de Goethe, identificando sua estrutura e composicdo, para as quais ndo ha, de
fato, modelos a serem sequidos. O ineditismo da composi¢do do romance goethiano, que amalgama os mais
diferentes discursos, como o filosofico, o poético, o filosdfico e o prosaico , de modo geral, permite que
Schlegel construa sua concepgdo de Mischgedicht (poesia mista) ao mesmo tempo em que o enfraquecimento
da posicdo do protagonista,em proveito de personagens aparentemente secundarias, permite-lhe forjar um
conceito de ironia épica, de fato presente em Goethe, que influenciara mais tarde a teoria do romance de
G.Lukacs.
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que fosse ela propria um romance, como defendeu Schlegel na “Carta sobre o romance”, de
1798.

Lucinde tem certamente o estatuto de “romance ensaio”, de narrativa experimental
e programatica capaz de fazer tanto o comentario da obra que se mostrava, sequndo o
proprio Schlegel, como o “indicador de caminhos” da época (o romance de Goethe), quanto
de realizar, de forma cifrada, (e, nesse sentido,alegodrica), a critica estética dessa “época
quimica”. A narrativa, conhecida mais pela liberalidade dos costumes e pelas censuras de
obscenidade das quais foi objeto, € um exemplo claro de como Schlegel concebe uma
narrativa capaz de abarcar aquilo que vem chamando de poesia universal progressiva, capaz
de unir poesia e filosofia, a obra e sua critica, para além de uma divisao de géneros
discursivos. Ao lado disso, em Lucinde tem-se o procedimento da parabase compreendido
de maneira filosofica. O narrador, Julius, apresenta ao leitor o transcurso de seu proprio
pensamento e fruicdao. “Genie8 den Genuss”, gozar o préprio gozo, € um termo chave para
compreender a filosofia da reflexdao em Schlegel, procedimento que o coloca na vanguarda
de uma concepcao de ironia de carater performativo. Além disso, em Lucinde também se
reconhecerd a presenca da poesia artificial, alegorizada em formas como o fragmento, o
chiste, aironia e mesmo a incompreensibilidade.

A fortuna critica de Lucinde esta marcada, predominantemente, pelo carater
“obsceno” da narrativa, que prega o amor livre, o erotismo, e mesmo a igualdade entre os
sexos no que diz respeito a livre fruicdo do prazer sensual. Mesmo Ernst Behler, um dos
estudiosos mais assiduos e atentos da obra de Schlegel, permanece em um patamar critico
algo timido, limitando-se quase que a uma espécie de resumo da obra. E possivel que esse
comportamento algo reticente da critica especializada do século XX tenha origem em um
fato concreto: a obra “literaria” ou “ficcional” de Schlegel ndo corresponde, como valor, a
sua obra critica. Lucinde é um romance experimental, de fato, situado em um espago que
privilegia ndo a obra em si, “mas a reflexao sobre a obra ausente, desejada ou por vir.”
(BERMANN, 2002, p. 128). Esse é o motivo que parece condenar a obra ficcional dos
primeiros romanticos a interpretacoes ideoldgicas, ligeiras ou insatisfatorias. Esse é

certamente um sintoma de que ao arrojado pensamento filologico do Primeiro Romantismo
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corresponde o advento de uma pratica poética futura®. Assim, a abordagem ao romance de
Schlegel se faz aqui pela via do experimental e programatico, apontando para a busca desse
espago, para os primeiros romanticos nunca precisamente delimitado, entre a obra e sua
critica.

O primeiro capitulo, intitulado “Confissées de um desajeitado”, comeca com a

descricao de um sonho:

Os homens, e tudo o mais quanto fazem e desejam, pareciam-me, quando
me lembrava disso, figuras cinzentas e sem movimento. Mas na sagrada
soliddo a meu redor tudo era luz e cor, e um fresco halito de vida e amor
acariciava-me, balangando os galhos das arvores no bosque exuberante
[...]. E logo vislumbrei também, com os olhos do espirito, minha Unica e
eterna amada sob variadas formas, ora como crianga, ora como mulher no
auge da energia amorosa e do vigor da feminilidade, depois na digna
maternidade, com um sério rapazinho nos bragos [...]. Eu pensara ter
enxergado profundamente no interior da natureza oculta das coisas; [...]
Mas ndo me prolonguei no pensamento, pois ndo estava especialmente
disposto a articulagdo e desarticulagdo de conceitos [...]. Espreitava, com fria
reflexdo, sob cada trago ténue dessa satisfacdo intima, de modo que nenhum
deles se me escapasse, criando assim uma lacuna na harmonia. Eu ndo
apenas gozava, mas sentia e gozava o proprio gozo. (SCHLEGEL, 1999, p. 11-
12).

O trecho permite a identificagdo de um importante trago da poética primeiro-romantica, o
carater reflexivo da diccdo. N3o se trata aqui de uma subjetividade centrada no
extravasamento lirico do eu, mas sim de um flagrante, de um instantaneo do eu capturado
pela prépria consciéncia em meio ao processo de pensar por meio da linguagem. Nas
expressdoes em itdlico, fica evidente o mecanismo composto por uma série de
espelhamentos, de reflexdes, que irdo culminar em outro texto de Schlegel composto a

mesma época, o ensaio sobre a ininteligibilidade® (nota). O afastamento e distanciamento

* S3o ricas e importantes as relagdes entre as proposicdes estéticas dos primeiros romanticos e a obra de
Mallarmé e Valéry, por exemplo, no que se refere a desautomacdo das relagcdes cotidianas do signo
linguistico. Veja-se, por exemplo, o seguinte fragmento de Novalis: "[...] O poeta desfaz todos os lagos. Suas
palavras ndo sdo palavras gerais — sdo sonoridades, palavras magicas que fazem se moverem ao redor delas
belos grupos. Exatamente como roupas de santos conservam forgas prodigiosas, muita palavra foi santificada
por algum pensamento prodigioso e tornou-se quase que por si s6 um poema. Para o poeta,a linguagem
nunca é pobre demais, mas sempre geral demais [...] palavras gastas pelo uso". (NOVALIS, Fragmente i, n.
1916, p. 50, trad. de Maria Emilia Pereira Chanut, levemente modificada, apud BERMANN, 2002, p. 169)

5> Uber die Unverstdndlichkeit, de 180o0.
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que espreitam por detrds da comogdo estética e da empatia sdo tematizados e

performatizados continuamente na obra de Schlegel a época da Athendum:

E bom e necessario entregarmo-nos inteiramente ao efeito de uma obra,
permitir ao artista que faca conosco o que lhe aprouver, deixando que a
reflexdo [...], onde ainda persistir a duvida ou a controvérsia, decida e
complete o sentido. Isso é o primordial e o mais importante ... E preciso que
nos elevemos acima de nossas preferéncias e que sejamos capazes de destruir
em pensamento aquilo que veneramos. (SCHLEGEL, 1956, pp. 267-8, grifo
meu)

Em consonancia a essa reflexao potencializada e infinita, o texto de Lucinde aponta para
mais uma constante programatica do Primeiro Romantismo: a “parabase permanente”, a

quebra da ilusdo no texto ficcional:

Es tdo extraordinariamente sagaz, querida Lucinde, que provavelmente ja
chegaste a suposicao de que tudo ndo passa de um belo sonho [...]. A
verdade é que eu estava a janela [...] Estava a janela e olhava para fora [...].
O bosque e as cores mediterraneas minha visdo deve certamente ao
grande arranjo de flores aqui a meu lado, dentre as quais se encontra um
numero consideravel de laranjas. Todo o resto pode ser facilmente explicado
pela psicologia. Era ilusdo, minha amiga, tudo ilusdo, com excegdo do fato de
que me encontrava a janela e nada fazia, e que agora sento-me aqui e faco
alguma coisa, o que é pouco mais ou pouco menos do que ndo fazer nada.
(SCHLEGEL, 1999, pp. 12-13, grifo meu)

Mais uma vez, o texto do romance de Schlegel dialoga com outro texto programatico, o ja
citado ensaio sobre a ininteligibilidade, no qual a ironia e a quebra da ilusao associam-se ao
enunciado no tempo presente, de modo a reiterar o carater artistico (kinstlerisch) e artificial
(kiinstlich) da obra de arte (Kunstwerk). Nao seria inadequado afirmar que, em Schlegel, a
literatura é ficcional na mesma medida em que é conscientemente artificial, produzida pela
razdo e reflexdo, o que destréi qualquer possibilidade de associar seu pensamento
frequentemente criticado como delirante e incompreensivel a um subjetivismo irracional e
ou ultrarromantico.

Valendo-se ainda do principio da reflexao sobre o proprio ato de criacdo artistica,
Schlegel introduzird uma alegoria, no sentido classico do tropo, dedicada a oferecer um

panorama literario de sua propria época, em que o advento de uma literatura "moderna” e a
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determinagao do tipo de relagdo com o passado “classico” estavam na ordem do dia. Depois
de ter criado a alegoria da opinido publica como um reéptil “inchado de tanto liquido

"o\

venenoso”, “grande o bastante para incutir medo”, (p.24), Schlegel passa a apresentar os
diferentes tipos de romance, quatro, no total, em formas de jovens travestidos
respectivamente em cavaleiro medieval, em cidadao grego, em romance pastoril e
finalmente em romance moderno. Sao eles introduzidos por “uma forma masculina de
altura meédia”, cujas formas do rosto eram “trabalhadas e exageradas como
frequentemente vemos em bustos romanos”. E esse mestre de ceriménias da Antiguidade
latina, cujos olhos eram iluminados “por um fogo amistoso” encimados por uma “fronte
altiva”, que ira apresentar ao narrador os “auténticos romances, quatro no numero e

imortais como nos” (SCHLEGEL, 1999, p. 24). A alegoria prossegue, de modo que se pode

identificar ainda um quinto tipo de romance:

Entre as senhoras encontrava-se um jovem que logo reconheci como irmao
dos outros romances. Um deles tal como hoje os vemos, mas muito mais
cultivado; seu talhe e seu rosto nao eram belos, mas refinados, dotados de
expressao inteligente e muito atraente. Poderia ser tomado tanto por
francés como por alemao. Suas vestes e toda sua maneira de ser eram
simples, mas bem cuidadas e completamente modernas. (SCHLEGEL, 1999,
p. 26)

Nao é dificil identificar aqui um modelo de narrativa que Schlegel desejara para seu
proprio romance, “cultivado”, “refinado”, “inteligente” e, por fim, completamente
moderno. Na “Carta sobre o romance”, de 1800, podem-se encontrar as diretrizes, desta
vez de um ponto de vista teorico, e mesmo uma definicdo do que Schlegel entendeu por
“romance” a época. Obedecendo a forma de simpdsio que organiza todo o texto de
Conversa sobre poesia, o volume no qual esta inserida, a “Carta” é lida por Antonio, em voz
alta, ao grupo de amigos que exercem entre si a critica da literatura, como juizes que
proferem sentencas sobre os bons e 0os maus romances. E importante dizer que, nesse
texto, Schlegel ja atingiu a maturidade critica que permite distinguir a “Carta” dos escritos
da juventude, pois passa a julgar cada obra individualmente. Seu contato com o romance
francés moderno, principalmente Diderot e Louvet de Couvrays (cf. EICHNER, 2003, p. 176),

assim como a leitura do Wilhelm Meister de Goethe e das novelas italianas, levaram-no a
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abandonar a busca de regras aprioristicas para o julgamento estético: “A critica ndo deve
julgar as obras sequndo um ideal universal, mas sim buscar o ideal individual de cada obra”,
lé-se nos Cadernos literarios; “A critica compara a obra com seu préprio ideal®. Desse
modo, a tarefa do critico passa a ser a de construir, caso a caso, as leis para cada objeto de
ajuizamento, de modo a verificar a coeréncia da obra em relacdo a essas proprias leis, em
outras palavras, a verificar sua organicidade. E esse o principal critério a nortear o
julgamento dos romances discutidos, e que, ao mesmo tempo, permitira que se confronte o
romance com a forma épica da Antiguidade e com o drama.

A discussao comeca pelos romances de Friedrich Richter, "uma miscelanea colorida
cheia de piadas de mau gosto”. Mas, ao mesmo tempo, sao exatamente a presenga do
aspecto grotesco e do tom confessional “os Unicos produtos romanticos de nossa época nao
romantica” (SCHLEGEL, 1988, p. 209), dird o autor da Carta.

Dentre os autores citados, apenas Sterne e Diderot sao objetos de um julgamento
favoravel. A leitura de Sterne provoca uma impressao bem definida, que pode ser moldada
tanto para o discurso sério quanto para a ironia. O prazer provocado pela leitura de Sterne
“é afim ao prazer que sentimos quando contemplamos aquelas pinturas ludicas a que
chamamos arabescos” (Idem, p. 209).

Também Jacques, o fatalista, de Diderot € um romance elogiado pelo aspecto tanto
do grotesco quanto do humor refinado, que nem sempre é devidamente compreendido
como humor.

Na tentativa de elaborar um significado contemporaneo para a qualidade
“romantica” entendida aqui principalmente como atributo do romance, Schlegel afirmara

que a encontra

junto aos velhos modernos (die dlteren Modernen), junto a Shakespeare,
Cervantes, na poesia italiana, na época dos cavaleiros, do amor e dos
contos de fada, época da qual provém tanto a coisa [0 romance] quanto a
palavra. E apenas isso [0 romance] que, até agora, pode constituir um
contraponto a poesia classica da Antiguidade; s6 esse sangue eternamente
fresco da fantasia é digno de tomar o cetro as antigas imagens dos deuses
[...]. Assim como nossa arte poética comegou com o romance, a dos gregos

6 (Literary Notebooks 1797-1801, ed.por Hans Eichner, London und Toronto, 1957, Nr. 1733, 1135), apud
EICHNER, 2003, p. 176.



106

comecgou com a epopéia e diluiu-se novamente nela. (SCHLEGEL, 1988, p.
212)

Quando Amalia, o destinatario da Carta, pede, por fim, uma definicao de romance, esta
vem por meio de uma aparente tautologia: "Um romance é um livro romantico”. A formula
concentra todo o esfor¢o despendido por Schlegel na busca de uma forma capaz de
suportar o advento da poesia moderna. Romantico é o proprio romance, em sua
autorreflexao, em sua permissividade, na amplitude de sua perspectiva, em sua magnitude
épica. E mesmo em decorréncia dessa amplitude que Schlegel consagrard uma das
caracteristicas do romance de qualidade épica que Walter Benjamin reconhecera no Berlin

Alexanderplatz de Doblin ja nas primeiras décadas do século XX:

Afirmas que o romance tem afinidade com o género narrativo, com o
género épico; por outro lado, eu lembro em primeiro lugar que um canto
pode ser tdo romantico [ou romanesco] quanto uma historia. Eu nem
mesmo sou capaz de pensar em um romance que ndo seja uma mistura de
narrativa, canto e outras formas. O proprio Cervantes nunca comp0s de
outro modo, e mesmo o tdo prosaico Boccaccio enfeita sua antologia com
uma série de cangdes. (SCHLEGEL, 1988, p. 213,grifo meu).

Schlegel esta aqui em meio a elaboracdo de sua teoria do romance como uma nova
possibilidade épica, que acolhe paradoxalmente a individualizacdo e a autorreflexdao
juntamente com a perspectiva ampla do espelhamento do mundo.

A “Carta sobre o romance” compde, ao lado de Lucinde e da critica sobre o Meister de
Goethe, o projeto de Schlegel para o romance romantico. E preciso conceder que Lucinde,
se julgada exclusivamente como obra ficcional, é uma obra mediocre e de dificil
compreensdo. No entanto, emoldurada pelas obras de critica, o romance de Schlegel

parece cumprir o designio expressado pelo autor, que desejara ter

a coragem para compor uma Teoria do romance que fosse ela propria um
romance [...]. Ali viveriam as velhas entidades em novas configuragoes; ali
a sagrada sombra de Dante se elevaria do mundo infero, Laura voejaria
celestialmente a nossa frente, e Shakespeare e Cervantes conversariam
confiadamente; ali, Sancho e Dom Quixote voltariam a pilheriar um com o
outro.” (SCHLEGEL, 1988, p. 215).
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Lucinde é, portanto projeto romantico e ensaio, veiculo de autorreflexao e objeto estético,
romance, ainda que em um sentido que a critica da época de Schlegel ndo pdde avaliar. E
justamente a compreensdao do romance de Schlegel como exposicao estética do
pensamento que lhe permitira ocupar seu lugar dentro do espago intermediario entre

pensamento e arte.
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