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Introducéo

Linda Hutcheon, uma das mais licidas tedricas do pdés-modernismo
americano, cunhou o termo“metaficcdo historiografica” para descrever a
nova linha inaugurada pela literatura que reaproximou as duas arvores do
saber, histéria e literatura, afastadas desde o advento da “histéria
cientifica”. Segundo ela,contestando essa separacdo o pdés-modernismo vem
se concentrando em buscar o que ambas tem em comum. O resultado
concreto é a producio de construtos intertextuais que se utilizam dos textos
passados e os reconstroem a partir de sua prépria textualidade. Mais que
1sso, o romance da meta ficcdo historiograficaconfronta os paradoxos da
representacao ficticia/histérica, do particular/geral e do presente/passado.
Susan Sontag utilizaria estes recursos tedricos em seu terceiro romance, “O
Amante do Vulcao”, narrativa onde se agitam personagens historicos do
século XVIII, redesenhados em escala humana. Tentaremos comparar esta
experiéncia ficcional de Sontag com algumas realizadas por escritoras
brasileiras que, a meu ver, abragcaram um projeto semelhante, a saber:

Luzila Gongalves, buscando preencher a sua maneira, as lacunas da
historia oficial em “A Gargca Mal Ferida: histéria de Anna Paes D’altro”, e
em “Rios Turvos”, uma pseudo- biografia de Bento Teixeira, autor da
“Prosopopéia” e sua mulher Filipa Raposa transformada em eixo da

narrativa.



Luiza Lobo, com “Sexameron” onde utiliza Boccacio e Heptameron

como modelo.

A metafic¢do historiografica em “O Amante do Vulcao
Por que chamar a este romance de metafic¢do historiografica ?

Como sabemos, este termo foi pioneiramente utilizado por Linda Hutcheon
para designar um tipo de narrativa anteriormente amparada por roétulos
diversos que vao desde o “romance historico apocaliptico até “romance
histérico parddico”, titulos que nao seriam estranhos a natureza intrinseca
deste tipo de narrativa, mas que nao salientam como no caso da categoria
criada por Hutcheon, os dois aspectos fundamentais desta ficcdo: o seu
carater metadiscursivo (um discurso que fala de si préprio ou seja uma
ficcio sobre a ficcdo, enquanto analisa e ficcionaliza seu objeto) e sua relacéo
com a historiografia. Ficcdo e histéria se aproximam pois utilizam um
mesmo veiculo para falar de seus objetos: a narrativa. Isto nos ensinou
Hayden White, “e pode-se afirmar que a interpretacdo na histéria consiste
em fornecer a uma seqiéncia de acontecimentos uma estrutura de enredo,
de tal modo que a sua natureza de processo abrangente seja revelada por
figurar como uma estéria de tipo particular. O que um historiador pode
urdir na forma de uma tragédia, outro pode fazé-lo na forma de comédia ou
romance”(White, 2001,p.74). Se o enredo é préprio da construcdo narrativa
entdo nao sera estranho, que sobre o tecido narrativo da histéria, a ficcao
possa criar as suas versoes. E isto vem acontecendo com a metaficcio
historiografica, “que é um entre os discursos através dos quais elaboramos
nossa versio de realidade” (Geisa Silva2005).Marx ja havia vaticinado que a
histéria se repete como farsa. Mas ele falava da comédia politica para a qual
evoluiram os ideais da Revolucdo Francesa, e a Historia tinha entdo a
funcdo maxima de explicar toda a evolugao da civilizagdo humana.
Atualmente a renovacao epistemologica do discurso histérico caminha sobre
outras diretrizes que questionam o modelo anterior. Estas poderiam ser

organizadas mais ou menos nessa ordem:



1. a reacdo ao modelo humanista/ canénico da histéria que acredita
em sua propria essencialidade e no seu carater de verdade intocavel do
passado;

2. a afirmacao de que a histéria, como todo discurso, esta impregnada
pelo imaginario e utiliza tanto mais estratégias de ocultagao do seu modo de
fabricacdo e das motivacées pulsionais que o engendraram quanto se
pretende um discurso objetivo e factual.

3. a defesa da descontinuidade através da qual a histéria deixa de ser
concebida como espaco continuo, idéntico, e passa a ser vista como o espaco
da dispersao

4. a afirmacio de descentramento deste discurso construido, a partir
dai, por séries que privilegiam objetos marginais outrora desconsiderados
pela histoéria oficial.

Além disto é preciso lembrar que a histéria do passado é sempre uma
criacao do presente e que dessa maneira ¢é vitima de sua propria
historicidade, isto é, sera marcada pela circunstancias e ideologias de quem
a constroi e de seu tempo. E esta criacdo pode também ser vista como uma
ficcdo. Ver a histéria como ficcdo sobre a qual se constréi uma outra nio
seria totalmente inadequado, dadas as semelhancas e interrelagoes
existentes entre as formas de narrar de ambas. As caracteristicas da Nova
Histoéria, inaugurada pela Escola dos Anais, aproximam-na do pensamento
pés moderno principalmente em suas defesas de descontinuidade,
descentramento e fragmentacido do objeto construido, animando um
ressurgimento da problematica histérica que sera tratada com uma
liberdade nunca antes conhecida, no campo da ficcdo. Seguindo estes passos,
a metaficcao historiografica, uma das variacées da narrativa literaria pos-
moderna, vird a tornar-se também uma reinvencdo do romance histérico,
engessado até entdo na crengca da monumentalidade da Histoéria.

O romance de Susan Sontag, “O Amante do Vulcdo” é uma obra de
metafic¢do historiografica pois se enquadra deliberada ou inconscientemente
neste modelo, reinventando os dados da histéria oficial na narrativa a

respeito de alguns dos fatos ocorridos no Reino das Duas Sicilias, no periodo



de reconstrucdo do pensamento liberal europeu, (deflagrador da Revolucio
Francesa) entdo sob a ameaca das invasdes napolednicas. E
simultaneamente ressuscitando personagens periféricos, ex-céntricos e
marginais, que jamails seriam trazidos a tona pela histéria canonica,
dispensando a estes um tratamento especial enriquecido pelos recursos da
imaginag¢ao criadora. De posse deste material, Susan Sontag cria sua
narrativa devotada em primeira instancia, diriamos, ndo apenas a uma
personagem humana — William Hamilton, embaixador inglés naquele reino,
e colecionador de antiguidades, mas principalmente a um elemento natural
que tera peso historico iniludivel no coracao da matéria de sua criacao
ficcional: o Vesuvio. Mais descentrada e subalterna, é a figura de Emma,
uma cortesd belissima, modelo e amante do pintor George Romney (1734-
1802) e exaustivamente retratada por ele. Seus retratos, quadros que hoje
estdo na Art Galery, fizeram parte da colecido de Lord Hamilton, o
embaixador /colecionador/vulcandélogo, que a tomou por esposa apesar de
inculta e vulgar, apés primeiro casamento com a com a nobre figura de
Catherine de quem fica viivo. Emma Hamilton vira também para o centro
do palco histérico romanesco de Sontag, metamorfoseando-se na amante
extravagante de outra personagem, central para a histéria oficial da
Inglaterra, mas transformada em periférica ou digamos, parddica, no
romance de Sontag: Lord Nelson Wellington, o heréi mitico das batalhas
napolednicas entre a Franca e a Inglaterra.

Muito da carga dramatica desta narrativa deve-se ao peso conferido a
imagem do Vesuvio, sempre presente no cenario real ou na imaginacio e no
desejo do embaixador, chamado no romance de Cavaliere, ou seja, o fidalgo
ou cavalheiro em italiano. Talvez por isto,por sua presenga sombria mas
latejante em toda a narrativa, ele(vulcio) serd apenas entrevisto no prélogo
do livro, quando é anunciado em clima onirico onde imagens e épocas se
misturam e se sucedem em descontinuidade pdés moderna.Do presente
histérico,um mercado de pulgas e quinquilharias em Manhattan, 1992, a voz
narradora transporta-se a um leillao de quadros em Londres, 1772, onde

conhecemos, obliquamente , o Cavalieri, e dali a Napoles, 1944, quando



acontece uma das erupgoes do “vulcao”. Este périplo introdutério é
encerrado com dramaticidade cuja

finalidade é apresent4-lo no momento inicial (antes da erupcéo que destruiu
Pompéia e Herculano) de toda sua titanica poténcia: Nao muito tempo apés
79 dC.--- “quando a fragrante montanha atapetada de vinhedos, coroada
pelas florestas onde Espartaco e os milhares de escravos que a ele se uniram
tentavam esconder-se das legides que os perseguiam, pela primeira vez se
revelou ser um vulcao — a maioria dos sobreviventes tratou de reconstruir,
de reviver ali. Sua montanha agora tinha um feio buraco no topo. As
florestas estavam incineradas. Mas também elas haveriam de crescer de

novo (Sontag, Susan, 2003).

A estoria sobre a historia

Este mesmo sentido de reconstrucao, tera o romance de Susan, mas
uma reconstrucao que é antes uma desconstrucao. E o que ele desconstroi?
Em primeiro lugar, a certeza da tendéncia a racionalidade do século XVIII, o
século das luzes, o iluminismo enriquecedor,como afirmacdo inteiramente
confiavel. O personagem Cavalieri ndo se fundamenta na énfase sobre a
razao assim com nao é a crenca na ciéncia como fator de evolucdo da mente
humana que explica seu arrebatamento por aquela montanha de fogo da
qual ndo quer se afastar e muito pelo contrario atreve-se a aproximar-se
perigosamente, e mesmo escalar, até seu topo fumegante, em verdadeiro
estado de éxtase. Ele nao era racional, embora como personagem, nao
tivesse de si proprio esta mesma avaliacdo: “O Cavaliere ficou pensando se
teria coragem de tentar uma descida enquanto o vulcao continuava quieto.
Naturalmente, ndo imaginava encontrar o mundo subterraneo de Kircher,
assim como nao acreditava que o vulcao fosse a boca do inferno ou que uma
erupcao, tal como uma grande fome, fosse um castigo divino. Era uma
pessoa racional, flutuando num mar de superstices”’(Sontag, Susan, 2003)
A visdo de Sontag entretanto diverge desta: “Ninguém deve ser inteiramente
consistente. Tal como o seu século, Cavalieri era menos racional do que

dizem os relatos”.(Sontag, Susan 2005) Nio sabemos qual das biografias



deste, considerado por alguns como um “iluminista” do século XVIII,
fartamente documentado

em sua qualidade de colecionador de arte classica grega e romana e
vulcandlogo, Susan utilizou na sua versao metaficional e histérica. A mais
recente desta biografia, “William Hamilton: Envoy Extraordinary” de Brian
Fothergill,* enfatiza sua qualidade de gedlogo vulcandlogo, citando suas
valiosas colegoes de lascas e pedras vulcanicas e de pinturas e gravuras dos
vulcoes da Sicilia, que integram hoje os acervos da National Gallery of
London, assim como do British Museum: Os “Campi Phlegraei, observations
on the volcanos of the Two Sicilies”, trabalho apresentado na Royal
Academy of Sciences em Londres 1776, em pranchas com imagens do
Vesuvio gravadas ou pintadas por Pietro Fabris e comentarios do préprio
Hamilton, é a Unica fonte citada pela autora. Dali retira as imagens que
reproduz no livro. Mas agradece as informacgées obtidas as inumeras
biografia e estudos historicos de onde retira dados a respeito de William
Hamilton, sobre o qual constréi seu personagem Cavalieri “usando todas as
liberdades adequadas a sua natureza”.de personagem. Em suma, usando a
ironia que lhe da o distanciamento necessario para parodia-lo. Mas néo
tanto como fez com o mito do heréi inglés (lord Nelson) fragilizado pelos
dengos da amante espalhafatosa, “lady’ Emma Hamilton, (que nfo era
recebida na corte inglesa) e por sua situacdo ridicula no tridngulo conjugal
que armou, onde o Cavalieri era o mais digno, apesar de social e
formalmente ultrajado, Um herdi em trapos e farrapos, diriamos, é o que nos
mostra Susan em sua desconstrucdo do mito, salientando suas mutilagées
(uma perna e um olho perdidos) e expondo ridiculamente suas intimidades
com Emma. A esta, talvez por

nao ser uma heroina legitima na histérica canonica, Susan Sontag trata com
maior carinho ficcional, exaltando sua beleza e adaptabilidade do universo
do poder, ao qual ascende, vinda de tdo baixo estrato social. Uma origem
imperdoavel, segundo a visdo das elites de uma Inglaterra rigidamente
hierarquica e nobiliarquica. Ela é o segundo Vesuvio na vida do Cavalieri

que consegue ter por ela uma paixido mais recondita e disfarcada do que a



ansiosa emocao que lhe desperta o vulcao em sua violéncia e beleza. Emma
fara uma gloriosa trajetéria social durante sua juventude, musa esposa e
amante de homens célebres, mas sua rusticidade acentuada por um
envelhecimento e obesidade precoces, ira transforma-la em figura tao
ridicula quanto a que Susan construiu para o heréi das guerras
napoleonicas. Neste heroi, ja tdo exaltado pela histéria candnica e mesmo
pelo romance do século XIX, (a exemplo de “Shirley’,de Charlotte Brontg,
onde foi aclamado por sua vitéria em Trafalgar) localiza-se o foco central da
ironia destilada por Sontag, que também questiona a verdade sobre a
racionalidade e cientificidade do “cientista” Lord William Hamilton, o
Cavalieri, (da ordem de Bath). Na verdade um questionamento sobre o
século XVIII como o Século das Luzes. Outras personalidades histoéricas,
mais que ironizadas sao escarnecidas. Como o Rei das Duas Sicilias e suas
gorgolejantes idas ao toalete na frente de testemunhas, e a Rainha sua
mulher uma Habsburgh que nem ao menos falava francés. Sua politica de
subserviéncia em relacdo a Inglaterra e a tentativa de alianca com a Franca
para nao ser invadido pelas tropas napoleonicas.Enfim toda a ignominia
vivida pela bela e primitiva, cidade de Napoles, em pleno século das Luzes
sob a sombra ameacadora, demoniaca mas arrebatadora do Vesuvio. A visao
do passado feita pelo presente representada na metaficgao historiografica de
Susan Sontag em “O Amante do Vulcao” constitui a maior atragdo deste

romance plenamente realizado em suas propostas.

A metafic¢ao historiografica brasileira

Deslocando o eixo da narrativa e elegendo a mulher como sujeito da
histoéria, Luzila Gongalves inaugura em Pernambuco o romance baseado nas
lacunas da historia brasileira, focalizado desta vez no episédio da invasao
holandesa no Nordeste. “A Garca Mal-Ferida” (Luzild Goncalves Ferreira,
1995) sua primeira obra ficcional que segue essa linhagem, conta a estéria
de Anna Paes D’Altro, pernambucana ardente que néo
escondeu sua simpatia pelo invasor e com ele confraternizou em termos bem

mais intimos que o esperado. Nadando contra a maré da historia oficial do



heroismo pernambucano, a personagem sucumbe ao “charme” holandés,
transformando-se em contrafacdo da chamada verdade histérica inabalavel
de que o holandés invasor representava o mal, versus a bondade do
colonizador portugués. Na verdade, Mauricio de Nassau foi um principe
progressista que permitiu o convivio entre pernambucanos (de origem
catélica) e os holandeses (de religido protestante), deixando ainda aos
judeus, perseguidos pela inquisicdo,em toda a FEuropa, o beneficio da
sobrevivéncia tranquila sob seu poder. Ali conviveram holandeses e
pernambucanos, como aconteceu com o par romantico deste livro (o holandés
Adrian e a pernambucana Andreza) que conta uma histéria mas com
novidades na sua construcao Novidades que vao da personalidade desta
heroina, construida ao largo das caracteristicas dos herdis oficializados pela
histéria pernambucana e destruindo a “aura” dos famosos libertadores de
Pernambuco do jugo holandés “ que afinal ndo era jugo. A denuncia feita a
estes “herodis”, como traidores de seus companheiros de ragca negra, é
também inédita e inaugural no romance de metaficcdo historiografica no
Brasil. Romance construido sobre o texto da histéria oficial que se néo a
ironiza e parodia, opta pela sua violenta desconstrug¢do em versao para cujos
fatos apresenta uma outra estoria, incluindo-se desta maneira na vertente

da metafic¢ao historiografica da qual aqui tratamos.

Sexameron: uma sociedade sem sexo

“As mulheres deviam rir de s1i mesmas” aconselhou Héléne Cixous, em
vez de continuarem se lastimando por toda a eternidade.Esta sugestio foi
bem executada por Luiza Lobo de forma bem humorada, outra escritora
brasileira que usa a sexualidade para fabricar o seu pastiche pds-moderno
do Il Decamerone , de Boccacio, e suas estérias erodticas. Utilizando este
modelo e a voz de Margarida Navarro, autora de Heptameron (conjunto de
sete contos também inspirados nesse autor) escreve o seu Sexameron, para
contar aos leitores “histérias de casamento’numa sociedade fustigada pela
Peste da Aids. Tal como Boccacio narrou através da voz de jovens

sobreviventes da peste os contos do Decameron, a autora reine um grupo de



jovens sobreviventes da Aids em um castelinho no alto do Humaita e os faz
contar suas experiéncias “ amorosas’, colocando em suas bocas depoimentos
sobre a tal instituicao ha muito tempo falida. Permeados de uma
sexualidade sem sexo, pela propria contingéncia, estes relatos sao histérias:
“ora sombrias, ora fantasticas, as vezes sublimes quase sempre

carregadas de hipocrisia”(Luiza lobo,1997). Estas narrativas seriam
residuos de um mundo destruido por seus proprios vicios e paixodes. Das sete
histérias, cinco sao narradas por mulheres que a respeito de casamento
nada tém a comemorar. Através delas Luisa faz a critica ironica da
instituicao, dos proprios homens com quem conviveu, e de sl mesma..
Ir6nicas e zombeteiras, com frases do tipo, “eu acredito no amor”, as
historias alcancam momentos de lirismos, como no episédio que chamou de
“A Rua do Carvalho de Outono”!. O casamento é um contrato social” diz um
personagem citando Rousseau e um gato chamado Baudelaire que espreita
na cozinha sao pistas, que entremeadas as vigas mestras da narrativa,
revelam uma realidade ficcional onde em seu narrar, ndao s6 Boccacio e
Margarida de Navarra estdo presentes, mas inumeros poetas, criticos e
literatos, metabolizados pela quimica do universo cultural da autora, em
jogo intertextual que mais que uma marca da pdés modernidade, é um

sintoma da presenca da metaficgao historiografica.

Consideragoes finais

Se pudéssemos afirmar que alguma coisa aproxima estas autoras, tao
distantes em seus processos criativos, esta seria a forma narrativa que
elegeram para contar suas estorias. Esta forma que constréi/desconstruindo
as versoes anteriores a respeito de determinados fatos que elas desejaram
atualizar. Nesta tarefa, com maior ou menor competéncia, utilizaram
recursos similares de desconstrucgdo, cujo alvo sdo textos construidos no
passado ou as idéias que eles veicularam e fizeram circular como verdades
eternas. O alvo é portanto a propria histéria, naquilo que ela tem de mais
imanente. e com o qual dialogam criticamente em sua pretensa

monumentalidade.
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